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Abans de començar la no-
vel·la Eufòria, l’escriptora
sueca Elin Cullhed (1983)
dona una justificació amb
clau: “Eufòria és un text li-
terari al voltant de la figu-
ra de Sylvia Plath que no
s’hauria de llegir com una
biografia. Els esdeveni-
ments que s’hi narren i els
personatges que hi aparei-
xen, i que poden coincidir
amb esdeveniments i per-
sonatges reals, esdeve-
nen, en el context del lli-
bre, ficció i fantasia literà-
ria. En aquesta obra,
doncs, Sylvia Plath també
esdevé un personatge de
ficció.” No va endebades
perquè Cullhed regira la
seva interpretació de
Plath en un text intens,
que és també una autobio-
grafia per tot el que va im-
plicar, fins i tot les coinci-
dències que la van portar
fins a la vida de la immola-
da poeta nord-americana,
mite de les feministes i
amb el regust del malditis-
me a causa del seu abrupte
final, el suïcidi a Londres el
febrer del 1963, del qual
molts van culpar el poeta
llorejat Ted Hughes, amb
qui s’havia casat el 1956.

Eufòria és una novel·la
que pretén mostrar com
n’és de “complicat harmo-
nitzar la creació artística
amb l’atenció que necessi-
ten els fills, i encara ho és
més si, com la Sylvia Plath

ficcionada en aquesta no-
vel·la, la criança recau no-
més en un dels progeni-
tors. Com realitzar la prò-
pia creativitat? Com com-
paginar les dues realitats?
Elin Cullhed ens apropa a
aquesta disjuntiva.” L’ar-
gument va ser una de les
tesis que va esgrimir Cull-
hed per raonar-nos quines
van ser les complicitats i
afinitats que va establir
amb la poeta nord-ameri-
cana. La sueca acabava de
tenir el seu tercer fill, el
seu marit –també escrip-
tor–sortia cada vespre a

esquiar després de la jor-
nada de treball i la incom-
prensió eren un dels resul-
tats de la situació emocio-
nal tensa. Precisament
Eufòria s’inicia quan Syl-
via Plath està embarassa-
da del seu segon fill i s’en-
cara amb entusiasme a la
nova aventura a la qual
ella i Ted Hughes s’han
llançat: renovar una anti-
ga vicaria de Devon lluny
de la remor de la gran ciu-
tat i formar una família en
un regne propi. Abans que
arribessin els nadons, en
Ted era el seu company en

tot, eren dos intel·lectuals
assaborint la vida i aga-
fant-ne el que volien. Però
ara ell desapareix fàcil-
ment al seu estudi per es-
criure mentre la Sylvia ha
de tenir cura dels petits.
Ella vol escriure, estimar,
viure i deixar la seva em-
premta al món. Però, en
què rau la seva immortali-
tat? En els nens que no-
dreix amb el seu cos o en
les paraules que aboca al
paper en els moments ro-
bats? Cullhed va traçar
aquesta novel·la a partir
d’una sèrie de coincidèn-

cies, des d’un famós qua-
dre de Magritte Els
amants i petites i inquie-
tants coincidències que la
van abocar cap a Plath per
una mena de força inte-
rior: “Em sentia incom-
presa per la gent que m’en-
voltava i pel meu mateix
marit, que en aquell mo-
ment sentia unes ànsies
de llibertat especials.”

La prosa suggestionada
de Cullhed es mou per
dues realitats entre la fic-
ció i els aspectes lliures de
la biografia de Plath. Quan
li pregunto si en algun mo-

ment es va sentir cami-
nant cap a l’abisme on va
desembocar Plath respon
categòricament que no:
“El que pretenia suggerir
era l’esperança de l’eufòria
i en la llista inicial de la no-
vel·la per no morir el que
pretenia reflectir era la
força vital de la Sylvia i la
seva llum. Ella estava en-
focada, com la meva no-
vel·la, cap a la vida, cap a la
plenitud. Buscava els as-
pectes radiants, de perfec-
ció estètica, d’amor i fills.”
No va saber trobar el camí
abans del desastre. ■
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Eufòria amb suïcidi

Tres moments de la roda de premsa en què Elin Cullhed va argumentar la relació de la seva novel·la de ficció amb l’últim any de Sylvia Plath ■ DANI CAJAL

firmar que Cecilia
Bartoli és un dels
grans noms del pa-

norama musical interna-
cional és una obvietat. Una
carrera pensada i conce-

A

buda fins al darrer mil·lí-
metre ha fet que cada disc
o concert seus siguin sem-
pre alguna cosa més. El
seu retorn al Gran Teatre
del Liceu, després del reci-
tal amb el pianista György
Fischer ara fa només 29
anys, era tot un esdeveni-
ment, com així ens ho va
recordar el director artístic
del Gran Teatre del Liceu

abans de començar el
concert, que va tenir un re-
sultat artístic més de pro-
ducte de màrqueting que
no de gran interès musi-
cal. En primer lloc, per la
construcció d’un progra-
ma que semblava tenir
més voluntat a mostrar els
pentinats i vestits de la di-
va italiana que no pas el
seu instrument musical,

que, als cinquanta-sis
anys, continua oferint una
coloratura i un fiato abso-
lutament admirables.

Concebut el concert
com una immensa arqui-
tectura sonora perfecta-
ment embastada amb
obres de Händel, Porpora,
Hasse, Telemann i Vivaldi,
la veritat és que l’elecció
del títol Farinelli i el seu
temps va sonar més a pre-
text perquè la mezzoso-
prano pogués oferir i cons-
truir l’esmentat producte.

No estem dient, en ab-
solut, que la prestació ar-
tística de la solista i de la
formació Les Musiciens du
Prince-Monaco, que diri-
geix des del clavicèmbal
Gianluca Capuano, no esti-
guessin a l’altura perquè hi
van estar, molt. Van ser ab-
solutament magistrals les
contribucions dels solistes
de traverso, oboè i, sobre-
tot, el trompeta Thibaud
Robinne. El resultat general
va ser, però, més el
d’aquest producte pensat

per a nous públics que no
pas per als connaisseurs. I
com a prova fefaent del
que diem l’elecció dels bi-
sos amb la presència de
música del napolità Ernes-
to de Curtis (1875-1937),
malgrat que el conjunt era
una orquestra barroca. Pe-
rò a Bartoli se li permet tot
i és d’esperar que no pas-
sin tants anys abans de
tornar-la a escoltar al Li-
ceu. Si pot ser, però, amb
un projecte no tan manat
pel màrqueting.

Cecilia Bartoli
i Les Musiciens
de Prince-Monaco
Director: Gianluca Capuano
Gran Teatre del Liceu, 29 d’octubre

Producte de màrqueting
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